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Conteste una pregunta. Haga claras referencias a la novela elegida. Esta permitido traer a la sala
de examen una copia sin anotaciones de la misma.

1.  Seleccione un pasaje de la novela que ha elegido estudiar y, mostrando cdmo se evocan el sentimiento
y el clima en el pasaje, explique en detalle como crearia ese sentimiento y clima en una representacion
teatral dirigida a un publico.

2. Seleccione un pasaje de la novela que ha elegido estudiar en el que se haga hincapié en la diferencia de
estatus entre dos o mas personajes. ;COmo representaria este pasaje en un escenario para comunicar
a un publico esta diferencia de estatus?

3. Al transformar prosa en una representacion teatral dirigida a un publico, la representacion de
la descripcion fisica plantea una dificultad que debe superarse. Seleccione un pasaje de la novela
que ha elegido estudiar que contenga una descripcion extensa de un lugar, o una accion significativa
o un personaje. Discuta como utilizaria la representacion teatral para la puesta en escena de uno de
esos elementos.
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CRITERIOS DE EVALUACION
Criterio A Maximo [5 puntos]

La tarea se centra basicamente en un analisis de un pasaje seleccionado de un texto en prosa.
El examinador evalua el nivel de comprension mediante este andlisis. Esta “comprension” del texto
debe incluir la importancia del pasaje y su lugar en el contexto de la novela en conjunto. Hacer una
sinopsis del argumento del texto podria ser un primer paso para demostrar la comprension pero una
comprension “buena” y “perspicaz” evaluara el estilo y el tema, ademés de los detalles sobre
el argumento. El analisis y la comprension de estos elementos del texto se llevaran a cabo siempre
pensando en la representacion teatral del pasaje elegido. La importancia de respaldar y validar
todas las ideas mediante referencias al texto es crucial. El texto es fundamental y es obligatorio
hacer referencias al mismo.

Criterio B Méaximo [10 puntos]

Las “ideas” para la teatralizacion se generan a partir del texto y no deben ser independientes
del mismo. La “justificacion” textual requerida para respaldar las “ideas para la teatralizacion” en
el criterio B se derivara de una contextualizacion minuciosa del pasaje y de una comprension
solida de su pertinencia para las cuestiones que plantean las preguntas.

La combinacion de los adjetivos “buenas” y “excelentes” con la palabra “practicas” demuestra
el valor de las ideas que pueden ponerse en escena. Se trata de ideas para representar en un
escenario u otro lugar donde se realicen representaciones teatrales y no debe caerse en la tentacion
de proponer puestas en escena ostentosas mas propias de peliculas “taquilleras™ que del teatro.

El alumno puede dibujar diagramas o hacer esbozos si piensa que son necesarios para
comunicar las “ideas para la teatralizacion” pero no es obligatorio incluir ese tipo de elementos
visuales adicionales.
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Criterio C Maximo [5 puntos]

En este criterio se evalla la claridad y la coherencia del lenguaje utilizado en el ensayo y se analiza
en qué medida son apropiados el registro, el estilo y la terminologia empleados por el alumno.

Queda claro que en un ejercicio en el que se exige demostrar facilidad en dos disciplinas, es decir,
literatura y representacion teatral, se espera que el alumno demuestre la facilidad de utilizar la
terminologia especifica de cada disciplina. Como autor de prosa, el alumno sera evaluado por
la claridad, la variedad, la precision y la concision. La claridad de una comunicacion escrita
depende de la correccién en la gramaética, la ortografia y la construccion de oraciones. La eficacia
de una comunicacion escrita dependerd del uso del vocabulario, una nocién de precision o
correccion de la expresion y concision que fomenta la economia expresiva. El poder de persuasion
de un texto escrito dependera del lenguaje y el estilo elegidos.

Estas notas dirigidas a los examinadores han sido elaboradas solo como orientacion para ayudarlos
en la correccion y como complemento de los criterios de evaluacion externa publicados para la
prueba 1. No se ofrecen como un conjunto exhaustivo y fijo de respuestas o enfoques a los que
deben ajustarse estrictamente todas las respuestas de los alumnos. Si el alumno aporta buenas ideas
y muestra angulos que no aparecen aqui, deben reconocerse y deben concederse puntos
como corresponda. Asimismo, puede haber buenas respuestas que no incluyan todas las ideas o
enfoques sugeridos aqui.

Sin duda, algunos de los puntos indicados a continuacion apareceran en pruebas de
nivel inferior, pero es poco probable que estén desarrollados.
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Los siguientes elementos son particularmente pertinentes para los criterios A, By C:
Pregunta 1

En las respuestas de nivel adecuado a bueno para esta pregunta se identificara un pasaje del texto
apropiado para la pregunta. Se indicara su importancia al situarlo en el contexto de la novela;
para hacerlo, podrian resumirse los datos del pasaje y su pertinencia adicional para la obra en
su conjunto.

Las respuestas evocardn un clima para el pasaje pero es posible que se exprese en términos
generales y no de forma lo suficientemente perspicaz para captar matices y diferencias sutiles.
Habra citas procedentes del pasaje pero es posible que solo cumplan la funcion de respaldar la
argumentacion que se desarrollard en términos generales en vez de especificos aunque los datos
elegidos serdn pertinentes para la pregunta y seran relativamente claros. La interaccion de
los personajes, el lenguaje y la dinamica de la puesta en escena formaran parte de la respuesta y
es probable que se indiquen comentarios generales sobre efectos escénicos y la iluminacion,
pero podrian no ser precisos y carecer de detalles.

Las ideas para la teatralizacion seran creibles y estaran justificadas con el texto aunque es posible
que el concepto general de la representacion teatral se base en un enfoque generalizado en lugar de
un enfoque especifico. La importancia de los elementos estéticos debe mencionarse y podrian
indicarse algunos ejemplos sobre como un cambio en la iluminacion o en el espacio escénico podria
influir en el clima de la escena, pero probablemente no sera un analisis técnicamente perfecto.

La redaccion debe ser legible y clara y el alumno debe ser capaz de expresar las ideas de manera
razonablemente bien; es posible que haya redundancias, que falte precision y vocabulario técnico;
es posible que la terminologia propia del género no sea precisa aunque el registro utilizado por el
alumno sea adecuado y existan pruebas de “cierto cuidado” en la redaccion que se demuestra por la
determinacion de describir el concepto y la ejecucion de forma clara.

En las respuestas de nivel bueno a excelente se elegira un pasaje que es directamente pertinente.
Habra una nocion clara de que el pasaje sirve para transmitir el sentimiento y el clima y ese aspecto
servira de base para la contextualizacion del pasaje y cualquier comentario adicional sobre la novela
en su conjunto. EI alumno se centrara inmediatamente en los detalles y desarrollard un analisis
profundo de lo que ocurre con el sentimiento y el clima en el pasaje, citando el lenguaje del texto
cuidadosamente para que la cita no solo respalde la argumentacion, sino que evoque también una
nocion de la vida del libro y de las ideas que esta desarrollando el alumno. También podrian
utilizarse las citas de forma estructural en el ensayo como puente entre una idea y otra; serviran para
mostrar en todo momento las asociaciones que hace el alumno con la pregunta.

Las ideas para la teatralizacion se transmitiran con una terminologia precisa; al evocar el
sentimiento y el clima, el alumno elegird un espacio escénico y trabajard en él. Esto podria
registrarse de forma visual o mediante una descripcion escrita. El pasaje se analizara
minuciosamente pero dentro de los parametros de la pregunta. El alumno serad consciente de los
cambios en el sentimiento y el clima; también demostrando ser consciente de la profundidad y la
superficialidad. EIl pablico sera un elemento activo y el alumno sera consciente de configurar las
ideas para la teatralizacion para una puesta en escena practica ante un pablico, que, al igual que en
la propia representacion teatral, ha sido “colocado” en una relacidn particular con la accion.
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El examinador debe ser consciente del “estilo de escritura”, las oraciones variaran en longitud,
la estructura respaldara la argumentacion y garantizara que su presentacion sea clara y convincente.
Se mencionaran con precision efectos y elementos estilisticos, y el alumno presentard un
trabajo que, a pesar de ser conciso, evoca la calidad y el potencial de representacion teatral del

pasaje elegido.
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Pregunta 2

En las respuestas de nivel adecuado a bueno se seleccionara un pasaje pertinente que se centra en la
interaccion entre dos o méas personajes de la novela. La pertinencia del pasaje se describira con
referencia a la novela en su conjunto y podria indicarse algun comentario sobre en qué momento
sucede el pasaje en la secuencia del argumento.

Puesto que esta pregunta trata basicamente sobre como se comunica el estatus del personaje
a un publico, es probable que haya cierta exposicion sobre los personajes diferentes y su “lugar”
en la novela y, mas concretamente, en el pasaje. El pasaje exigira una “justificacion” y en este nivel
la justificacion debera ser clara, si no es completamente convincente.

El alumno podria centrarse en el lenguaje del pasaje para extraer del mismo una nocion de quién
goza de un estatus superior. Se observard una nocion del estatus como algo que fluctla y se
prestara atencion quizas a un punto “critico” en el relato donde se pierde o se cambia el estatus.
También sera necesario que el alumno reconozca la importancia del movimiento y de la posicion en
un escenario como forma de transmitir la importancia en la representacion teatral. EI alumno debe
comprender la arquitectura del escenario pero no es necesario que sea un experto en la clase de
detalles especificos (escenografia, indicaciones de iluminacidn) que podrian servir de ayuda para la
comunicacion. Se observara conciencia de esos elementos pero podran describirse solo de forma
general o podran no desarrollarse.

El lenguaje sera claro y coherente pero habra descuidos en cuanto a terminologia, desaciertos en
cuanto a estilo pero pocos errores ortogréaficos o gramaticales.

Las respuestas de nivel bueno a excelente se generaran a partir de un pasaje elegido cuidadosamente
que es muy pertinente para la novela en su conjunto y tiene implicaciones dramaticas para el
argumento o para la caracterizacion de los actores en el escenario. El alumno tomara decisiones
conscientes sobre el espacio escénico, la posicion del pablico, el movimiento y las posturas de
los actores, su intencion y proposito. Se observara una apreciacion de las implicaciones de cambiar
la posicion y, dado que el estatus se compara con el poder, el alumno tendra una idea clara de como
un personaje u otro distribuye ese poder, lucha por lograrlo o lo consigue.

Los personajes sobre el escenario se analizardn no como partes fijas de un argumento, sino como
figuras dinamicas que trabajan con decision dentro de las limitaciones del espacio escénico para
transmitir al pablico su poder y su estatus relativo. La conciencia de los principales elementos
del disefio, como partes del escenario y la iluminacidn, seré perspicaz y si se destaca un elemento de
utileria o un aspecto del vestuario, el examinador percibird una nocién eficaz de un concepto
holistico para la representacion teatral.

La redaccion transmitird enseguida los detalles de la escena y demostrara la habilidad del alumno en
sus intentos por bosquejar el despliegue de fuerzas en el escenario. Pueden utilizarse diagramas o
bocetos con buenos resultados. La eleccion del registro y del estilo de escritura sera persuasiva y la
argumentacién sera concisa e incluird enfoques precisos y moderados en lo que respecta a la
direccion y al disefio de la representacion teatral.
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Pregunta 3

En las respuestas de nivel adecuado a bueno se elegird en qué aspecto de la pregunta hay que
centrarse y un pasaje de la novela en consecuencia. Habra una justificacion y, dependiendo del
aspecto en el que se centra, referencias constantes al pasaje en el ensayo.

“La descripcion extensa de un lugar” exigird una respuesta donde se analice cuidadosamente la
puesta en escena del pasaje; la forma en la que podria transmitirse una nocion de lugar en un disefio
del espacio escénico. El alumno puede dar tantos o tan pocos detalles como desee pero debe
justificarlo en relacién con las intenciones dirigidas al publico y estas se derivaran del propdsito
del pasaje. El alumno sera capaz de identificar la importancia del ritmo en el pasaje (y en la novela
en su conjunto) pero es posible que le cueste plasmar totalmente el concepto para la representacion
teatral con los detalles suficientes.

Es posible (aunque no necesariamente) que si el alumno opta por “la accion significativa” se centre
en los personajes y la accion. EIl alumno sera capaz de identificar la accion y buscar formas de
transferir las descripciones en prosa a una puesta en escena. Para lograrlo sera necesario que
el alumno sea consciente de como puede transformar el lenguaje que denota accién en
la propia accion. El lugar de los elementos escénicos y de produccion, asi como la caracterizacion y
el movimiento tendrén que indicarse y esta es una relacion compleja que se podria registrar pero no
explorar en la respuesta adecuada.

Es probable que “un personaje” sea la opcion elegida més popular pero puede resultar
aparentemente dificil. Centrarse en reproducir el efecto de una caracterizacion en un escenario a
partir de las palabras descriptivas de la novela mediante un pasaje exige cierta imaginacion.
Una novela puede avanzar a un ritmo mas lento que una obra de teatro donde todo es “visible”,
la eleccion del pasaje es crucial en todos estos aspectos y es posible que en la respuesta adecuada
se observe que el alumno tiene dificultades para transmitir una descripcion “extensa” en
contraposicion a una descripcion “llamativa” del personaje en la representacion teatral.

Cada uno de estos aspectos en los que puede centrarse la respuesta exigird inevitablemente
una terminologia apropiada particular: el primero exige conocimientos de estética; el segundo,
conocimientos de la dindmica y el tercero exige distinguir los rasgos del personaje de la novela y de
la representacion teatral.

En las respuestas de nivel bueno a excelente las elecciones seran buenas y se analizard un pasaje
que ofrece su propia argumentacion y dinamica en lo que respecta a cualquiera de los tres aspectos
en el que el alumno haya decidido centrarse. Habré referencias constantes al texto del pasaje y
siempre estaran conectadas con las intenciones de la representacion teatral. Es mas, el alumno
de nivel bueno a excelente establecera una relacion entre el andlisis textual y los objetivos
subsiguientes de la representacion teatral en su respuesta a las tres preguntas de esta prueba.

La redaccion de un alumno de nivel bueno a excelente mostrara un proposito intencionado y el
alumno desarrollard una argumentaciéon para respaldar un punto de vista sobre el pasaje (y por
supuesto de la novela también); el pasaje se habra elegido para reforzar ese punto de vista y su
puesta en escena completara la respuesta. El lenguaje sera claro y conciso y cambiara con fluidez
entre los distintos géneros y registros; se observara una amplia variedad de vocabulario y el
lenguaje evocara o sugerira, ademas de transmitir significado. EI examinador percibira los detalles
significativos que se transferirdn con cuidado al espacio escénico. En la respuesta se observara
poca redundancia y referencias (implicitas) constantes a la pregunta.
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Conteste una pregunta. Haga claras referencias a las obras de por lo menos, dos poetas que
haya estudiado.

1.  Compare la manera en que al menos dos poetas que haya estudiado han tratado el tema de la pasion
en sus obras.

2.  Considere con qué efecto cree que al menos dos poetas que haya estudiado han utilizado el lenguaje
y la forma de un modo particular y caracteristico.

3.  Mediante referencias detalladas a al menos dos poetas que haya estudiado, analice como esos poetas
han tratado el tema de la pérdida en sus obras.

4. Examine como al menos dos poetas que haya estudiado han utilizado sus obras para comunicar al
lector una leccidn, ya sea moral o de otro tipo.

5.  Considere la importancia del tema del género en las obras de al menos dos poetas que haya estudiado.

6.  Compare la manera en la que al menos dos poetas que haya estudiado han utilizado la satira para
exponer y debilitar los objetivos que han elegido.
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CRITERIOS DE EVALUACION
Pueden concederse como maximo [5 puntos] para cada uno de los cinco criterios.
Criterios Ay B

Debe evitarse conceder o restar puntos por el uso de ilustraciones/referencias/citas dos veces en
estas dos categorias.

Criterio B

La “respuesta personal” y la “independencia en la forma de pensar” aparecen en los descriptores de
los niveles mas altos. Lo que se busca es que el alumno trate el tema elegido de forma
comprometida e individual. Los ensayos comprometidos e individuales se caracterizan por mostrar
perspicacia en las implicaciones de la pregunta y la calidad y el interés de los detalles citados para
respaldar lo que se dice.

El uso de la primera persona en singular no constituye automéaticamente una respuesta
personal y, a la inversa, un estilo académico impersonal no indica necesariamente la ausencia de
una respuesta personal.

Criterio C

Se espera que todas las preguntas brinden a los alumnos numerosas oportunidades para demostrar
gue son conscientes de lo que se pide en este criterio. Sin embargo, en los casos en los que una
pregunta no ofrezca explicitamente dichas oportunidades, los examinadores deben interpretar el
criterio C de forma amplia para garantizar que ningin alumno esté en desventaja. En esos casos,
sera suficiente que los alumnos muestren, de forma adecuada a la pregunta, que son conscientes de
como utilizan los autores elementos como el argumento, los personajes, la escenografia,
la estructura, la voz, etc. para cumplir sus propositos. Independientemente de como se formule
la pregunta, los alumnos también deben abordar cuestiones relacionadas de estilo y técnica.

La “conciencia” y la “apreciacion” de los rasgos literarios son los principales elementos de
este criterio. No se concederan las puntuaciones mas altas si solo se mencionan los rasgos literarios
sin que se observe apreciacion de los mismos. En cambio, el alumno que preste atencion a los
rasgos literarios y los aborde de forma significativa, aunque no utilice de forma coherente el
vocabulario de la critica literaria, podra obtener los niveles de logro més altos.

Recordatorio: el término “rasgos literarios” es amplio e incluye elementos tan basicos como
el argumento, los personajes, etc.; por tanto, prestar atencion a estos elementos es valido y deben
concederse puntos cuando resulte adecuado.
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Criterio D

Se concederan puntos por cualquier forma de estructurar el ensayo si resulta eficaz y adecuada.
Existen convenciones diferentes y, por tanto, todos los enfoques son aceptables y serdn evaluados
en funcion de su eficacia. Los examinadores deben recordar que la estructura no existe por
si misma, sino que toda estructura debe valorarse con referencia a los términos de la pregunta y en
funcidn de su capacidad de integrarlos para el desarrollo de un ensayo organizado y coherente.

Recordatorio: en este criterio, los ejemplos de apoyo deben evaluarse en funcion de lo bien que se
hayan incorporado o integrado para configurar y desarrollar la argumentacion, no en funcion de lo
apropiados o correctos que sean.

Criterio E

Si tiene reservas sobre conceder un cuatro, debe comprobar que dichas reservas estan bien fundadas
antes de otorgar un tres. El hecho de que el nivel de logro tres sea tan amplio hace a veces que los
examinadores sean reacios a conceder un cuatro.

Debe aplicar su juicio cuando evalta los descuidos en cuanto a gramatica, ortografia y puntuacion
para no penalizar a los alumnos indebidamente.

La correccion ortotipogréfica es solo parte de este criterio. No olvide considerar todos los
demas elementos.

Los examinadores deben procurar evitar aplicar este criterio en funcion de los niveles de logro
concedidos en otros criterios. Un alumno puede obtener un nivel alto en este criterio incluso
cuando ha obtenido niveles bajos en otros criterios, y viceversa.

Estas notas dirigidas a los examinadores han sido elaboradas solo como orientacion para
ayudarlos en la correccion y como complemento de los criterios de evaluacion externa
publicados para la prueba 2. No se ofrecen como un conjunto exhaustivo y fijo de respuestas o
enfoques a los que deben ajustarse estrictamente todas las respuestas de los alumnos. Si el
alumno aporta buenas ideas y angulos que no aparecen aqui, deben reconocerse y deben
concederse puntos como corresponda. Asimismo, no deben restarse puntos en las respuestas
gue no incluyan todas las ideas o enfoques sugeridos aqui.

Con referencia al criterio C, las mejores respuestas incluirdn ejemplos que muestren una
nocién adecuada de los rasgos estilisticos y cierta conciencia de sus efectos, asi como el uso de
un analisis critico y detalles pertinentes.

Las mejores respuestas mostraran una nocién eficaz de los rasgos estilisticos y comparables
de las obras, asi como los efectos de dichos rasgos.

Algunos de los puntos mencionados anteriormente apareceran, claro esta, en pruebas de nivel
inferior pero es poco probable que estén desarrollados.

Estas observaciones se aplican a todas las respuestas que figuran a continuacion.
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Pregunta 1
Criterio A

En este criterio se busca el conocimiento de la poesia elegida para la respuesta y la forma en la que
ese conocimiento puede configurarse para dar lugar a una respuesta centrada a la pregunta.
Se espera que el alumno incluya en su argumentacion referencias pertinentes o citas directas de los
poemas elegidos.

Criterio B

En esta pregunta se pide al alumno que indique la “manera” o la forma en la que los poetas escriben
sobre “pasion” en su obra. En su respuesta, el alumno desarrollard una argumentacion e indicara
sus opiniones con respecto a la poesia elegida; su respuesta debe estar justificada o validada
mediante referencias al texto y cierto andlisis de la intencion. Una “respuesta personal” no exige
que el alumno escriba en la primera persona del singular, pero la “independencia en la forma de
pensar” que se menciona en el descriptor del nivel de logro cinco valora el trabajo de un alumno
capaz de elaborar ideas originales en lugar de derivadas.

Criterio C

Una pregunta sobre cémo transmiten los poetas la pasion en su obra es, de hecho, una pregunta
sobre medios; la palabra “manera” es otro término que hace referencia al estilo por lo que este
criterio es fundamental para la pregunta. ¢Como podria un poeta utilizar rasgos literarios como la
diccidn, las imagenes, el tono, la estructura, el sentimiento, etc. para tratar la “pasion” en su obra?
Esta claro que la pasion objeto de estudio no se refiere necesariamente a la pasion amorosa;
podria tratarse facilmente de pasion por un paisaje o pasion por el arte. La comprension de como
los rasgos literarios muestran el sentimiento del poeta en cierto modo, asi como la apreciacion de
como “funcionan” estos rasgos para crear significado y énfasis con relacién a la pasién que se
siente, implicara que el alumno se comprometa y exprese sus opiniones con respecto a la técnica
retérica de los poetas. Todo esto es totalmente adecuado pero, una vez mas, debe estar validado por
la propia poesia.

Criterio D

El ensayo debe escribirse de forma coherente para que el alumno aproveche al méaximo
su contenido. La estructura debe tener un proposito intencionado; el contenido debe ser pertinente y
las referencias de apoyo deben integrarse en el trabajo. La pregunta exige una respuesta centrada.
Una argumentacion “bien desarrollada” podria no ser “persuasiva” y se espera que el alumno
desarrolle una argumentacion basada en la conviccion no solo sobre lo que ha aprendido,
sino también sobre lo que ha sentido.
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Criterio E

El lenguaje del ensayo debe ser claro. La eleccion del registro debe conservar la calidad formal de
una respuesta académica. En este criterio se evalGan la precision de las palabras elegidas y la
capacidad de escribir de forma concisa. Por tanto, los descuidos en cuanto a gramatica, ortografia y
sintaxis son problematicos, especialmente si impiden que la redaccion sea clara y coherente.
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Pregunta 2
Criterio A

Esta pregunta es dificil y exige una comprensién muy minuciosa de la poesia elegida. El uso de
citas y referencias sera sutil y responderé detenidamente a la pregunta.

Criterio B

Esta pregunta trata del lenguaje y la forma y se pide al alumno que compare cdmo dos poetas han
logrado que su uso de la forma y el lenguaje sea caracteristico. Por tanto, lo que “se pide
concretamente” en la pregunta es que el alumno responda mediante referencias a rasgos
literarios particulares. La pregunta trata sobre como eligen escribir los poetas, asi que existe un
elemento claro de identificacion que exige una comprension minuciosa de la poesia aunque no
necesariamente una interpretacion en la respuesta. La independencia en la forma de pensar se
transmitira en una comprension, mas que en un analisis, del lenguaje y la forma.

Criterio C

La pregunta sobre la forma requerird una apreciacion de la forma basica de la poesia (si es verso
libre 0 si pertenece a una convencién particular como la oda o el soneto). Algunos poetas,
como Hardy, experimentaban con la forma poética, la rima y la métrica de forma excepcional
creando efectos sorprendentes y memorables, asi como formas novedosas y estimulantes de
transmitir emocion o pensamiento. Se espera que el alumno analice minuciosamente la estructura,
la métrica, los patrones de rima y las combinaciones inusuales de lenguaje. No es necesario tomar
la palabra “caracteristico” como una invitaciéon a discutir solamente lo que es experimental o
inusual. Un poeta puede seguir transmitiendo algunos efectos extraordinarios dentro de la forma
convencional. Debera prestarse cierta atencién a como respalda el alumno las observaciones.

Criterio D

Dado que la argumentacion trata basicamente el estilo y la forma literaria, es probable que el trabajo
tenga un nivel de apreciacion académica de la poesia, pero siguen aplicAndose las normas en el
desarrollo de la argumentacion, independientemente del contenido. Los mejores alumnos
presentaran una argumentacion pertinente, centrada, desarrollada y convincente.

Criterio E
Es probable que esta pregunta exija una comprension sélida de la terminologia de la critica literaria.

El registro adecuado sera académico y formal y la calidad del lenguaje utilizado sera vital para
elaborar una respuesta coherente y persuasiva a la pregunta.
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Pregunta 3
Criterio A

En esta pregunta, al igual que en la primera pregunta de la misma prueba, se pide al alumno que
conecte la poesia con un tema. La pregunta es abierta ya que no se especifica la naturaleza de
la “pérdida”. EI alumno tendrd que configurar su comprension de la poesia centrandose en
un aspecto particular que elija con relacion a la pérdida.

Criterio B

Al igual que en todas las preguntas, el alumno debe tomar una decision. ¢Cual es la interpretacion
de la pregunta? ¢En qué clase de pérdida se centrard? Podria considerarse la cuestion del tiempo y
de como el paso del tiempo genera arrepentimiento, nostalgia y un sentimiento de pérdida;
también podria centrarse en algo mas personal como el deterioro del cuerpo o la desaparicion del
poder creativo. El alumno debera tener una comprension flexible de la poesia para utilizarla con el
fin de respaldar un punto de vista personal con respecto a la pregunta.

Criterio C

La eleccion de los rasgos literarios en los que se centrard la respuesta es crucial aqui: el uso
de imégenes, el tono de la voz poética, la forma en la que podria estructurarse el poema en torno a
la cuestion de pérdida. Al igual que en la pregunta sobre la pasion, el alumno debe configurar la
comprension de los rasgos literarios de la poesia que ha estudiado para expresar una comprension
particular de la misma con relacién a un tema que es comun en la poesia de todas las épocas.

Criterio D

La argumentacion, al igual que en todas estas preguntas, incluira una comparacion entre las obras
de dos poetas. El ensayo se organizaré en torno a este aspecto y cualquier argumentacion que surja
versara sobre el peso que tienen los efectos y los aspectos en los que se centra. La argumentacion
siempre exigira referencias de apoyo procedentes de las obras y la forma en la que se pueden
utilizar esas referencias con un propdsito intencionado para presentar la argumentacion general
seré decisiva.

Criterio E

Todos los temas: pasion, pérdida, etc. vendran acompafiados de un determinado lenguaje.
Tambien sera necesario que el alumno haga un hincapié particular en aspectos de la poesia. El nivel
obtenido en este criterio dependera de la claridad, la seguridad y la confianza que demuestre el
alumno en el uso de estos modismos y este estilo.
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Pregunta 4

Criterio A

La importancia de una comprension critica minuciosa de la poesia se “da por sentado” en
este proceso. En esta pregunta se pide al alumno que considere los fines a los que podria servir
la poesia. Los elementos didacticos subyacentes de la poesia o, a la inversa, el completo desprecio
por cualquier mensaje en la obra y mucho menos “moral” son lo mas importante aqui.

Criterio B

Las palabras clave “o de otro tipo” dan al alumno margen para considerar la obra de un poeta que
podria decantarse menos por sefialar una leccion moral que otro poeta. Una “leccion” no tiene que
ser necesariamente una “leccion moral”. EI alumno puede adoptar un enfoque mas ortodoxo y
escribir simplemente sobre dos poetas que se preocupan por el uso de su obra con un proposito
didactico. El “como” es una vez mas la interrogacion crucial y nos conduce inevitablemente al
criterio C.

Criterio C

Los medios que un poeta puede utilizar para sefialar una leccion moral o de otro tipo en la obra son
una forma de preguntar como configura un poeta la poesia con una segunda intencion. Qué parte de
la poesia se dedica al mensaje o esta incluida en este podria ser un enfogue interesante para abordar
la pregunta. No cabe duda de que en toda poesia puede encontrarse un mensaje de cualquier tipo
pero la “traduccion” de esto no es lo que se pide en la pregunta, sino que se trata de la forma en la
gue un poema, su estilo, puede servir al fin para el que ha sido concebido, su mensaje. Sopesar la
importancia en la poesia del primer aspecto mencionado o del ultimo podria dar lugar a una linea de
indagacion fructifera.

Criterio D

Podemos confiar en que la leccion moral de un poema va a fascinar la mente de un alumno con una
edad media de 18 afios que, al estar educado en el mundo del pop, esperara quizas que el medio sea
el mensaje. No obstante, es importante que el alumno no pierda la direccién, que se centre en el
mensaje del poema y que lo demuestre al mostrar acuerdo o desacuerdo con el mismo. Al igual que
en muchas de estas preguntas, se pide al alumno que relacione el estilo con el propésito y que no
elabore un ensayo basandose solo en una parte de la pregunta. EIl referente debe ser siempre la
poesia y el alumno solo obtendrd un nivel alto si esto forma parte de una argumentacion
convincente con relacion a los aspectos en los que se centra la pregunta.
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Criterio E

Se aplican las condiciones habituales. EI uso de un lenguaje y un registro adecuado condicionara
una respuesta formal a una pregunta que los alumnos deben responder con cuidado con una
argumentacion sutil en lugar de dogmatica.
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Pregunta 5
Criterio A

La comprension de la poesia se ve condicionada aqui por la postura que adopta el poeta con
respecto al tema del género. Aunque podria suponerse que deberia compararse un poeta con una
poeta para hacer justicia a la pregunta, no es necesario.

Criterio B

Bastara con comparar dos poetas (mujeres) que escriben sobre mujeres o sobre hombres,
0 viceversa, para responder a la pregunta del mismo modo que pueden citarse poetas por su enfoque
patriarcal (o de otro tipo) con respecto a las mujeres. La pregunta suscitard, sin duda alguna,
muchas ideas y el alumno adoptard una postura con respecto a las mismas utilizando la poesia como
el tema objeto de discusion. No se trata de una pregunta donde se pide al alumno que discuta
actitud hacia los hombres, sino la forma en la que esa actitud constituye un tema de su poesia, la
actitud de la poeta no es pertinente en absoluto.

Criterio C

La disciplina que debe seguir el alumno en esta pregunta es anteponer el estilo al contenido. Si un
poeta escribe sobre un hombre, la pregunta debe ser como funciona la poesia, a través del angulo de
qué rasgos literarios puede el lector “ver al hombre”. Las “ideas” mencionadas en el criterio B son
ideas que se transmiten a través del lenguaje del poema, no estan separadas del mismo.
Una pregunta como esta puede llevar al alumno en la direccion equivocada hacia una discusion
sobre el tema del género que utiliza la poesia solo como punto de partida en lugar de utilizarlo como
parte esencial de la argumentacion.

Criterio D

Una forma de mantener la poesia como centro de la discusion es asegurar que esta integrada en la
respuesta a la pregunta. Esto se evaluara en funcion de como se respaldan de forma eficaz los
pensamientos y opiniones del alumno sobre la obra mediante referencias inteligentes a esa obra en
el ensayo cuidadosamente estructurado.

Criterio E

Cuando se aborda un tema tan polémico como el género, es incluso mas importante escribir de
forma comedida y considerada utilizando el lenguaje, los modismos y el registro de la obra como
base del punto de vista (o puntos de vista) sofisticado y desarrollado que se transmite en el ensayo.
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Pregunta 6
Criterio A

Segun el escritor inglés Samuel Johnson, la satira es un poema “donde se censura la maldad o la
locura” que es probablemente una definicion lo suficientemente amplia para permitir una
comprension cuidadosa de una seleccion de poesia para dar algunos resultados, incluso si grandes
poetas satiricos no figuran entre los poetas elegidos para estudiar. En todo caso, quizas podrian
mencionarse poetas modernos o contemporaneos.

Criterio B

La pregunta sostiene que el poeta satirico escribe con una intencion eficaz de exponer sus objetivos
de modo que, al igual que en la pregunta 4, el alumno se enfrenta a la necesidad de lograr un
equilibrio entre los medios y los fines. Se pide al alumno que compare la manera a través de la cual
podrian trabajar dos poetas satiricos para debilitar sus objetivos, por lo que el alumno se ve
obligado a contemplar la obra. La pregunta brinda la oportunidad para que el alumno muestre
compromiso con el tema con algo de la energia y el entusiasmo que se transmite en la poesia objeto
de discusion.

Criterio C

Los rasgos literarios que prefieran los poetas satiricos pueden variar en funcion de la época;
el decasilabo pareado, un modo preferido desde el siglo XVII podria verse desplazado por la
variedad de versos que propugnan los poetas. La inteligencia y el ingenio podrian tipificar a los
poetas satiricos pero la voz del poeta y la forma en la que utiliza el lenguaje y la rima seran
probablemente los rasgos literarios cruciales que deba considerar el alumno para responder a este
aspecto de la pregunta.

Criterio D

Al igual que en todos los ensayos, el alumno debe tomar decisiones estructurales con relacion a la
forma de la respuesta que, como se sefiala en el criterio, debe ser convincente, comunicar la nocion
de una argumentacién en desarrollo que da lugar a una resolucién convincente, que puede cerrar la
argumentacion al establecer una postura o dejarla abierta al explorar posturas optativas que incluso
podrian ser opuestas.

Criterio E

De todas las preguntas esta quizas sea la que probablemente dé lugar a la prosa mas intensa a pesar
de las dificultades que plantea.




